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ISLAM SANATINDA MA’KILi YAZININ TANIMI VE
TIPOLOJiSi: YENI BiR YAKLASIM

Alper ALTIN!

Ozet

Satrancl kiifi olarak da bilinen ma’kili yazi, hat sanatinda 6nemli yaz1
cesitlerinden biridir. Ma’kili yazi, geometrik siisleme ile yazili siisleme-
yi ortak bir paydada bulusturan tek yazi tarzidir. Bu agidan ma’kili yazi,
hat sanatinin konusu oldugu kadar geometrik siislemenin de konusu ol-
mustur. Sozliiklerde bu yazinin tanimi genel itibariyle yuvarlak ve kavisli
harflerin bulunmadigi, biitiiniiyle diiz harflerden olusan yaz1 ¢esidi olarak
aciklanmaktadir. Kismen dogru olan bu tanimlamanin yeterli bir tanimla-
ma olmadig1 diisiiniilmektedir. Cesitli bigimlerdeki geometrik 1zgara ile
ortaya konulan bu yazi ¢esidinde ekseriyetle kullanilan 1zgara, kare ve {ig-
gen bi¢imli oldugu i¢in bdyle bir tanimlama yapilmistir. S6z konusu yazi
tarzinda sadece diiz hatlar kullanilmas1 zorunlu degildir. Yuvarlak ya da
egri formlarin oldugu farkli 1zgaralar da mevcuttur. Benzer bigimde kavisli
hatlarla da ayni ifadenin yazilmasi miimkiindiir. Stisleme sanatlarindaki
gecmis ve yeni bicimlerle verecegimiz drneklerle tanimlamanin yetersiz
kaldig1 delillendirilecek, yuvarlak ve kavisli harflerin de kullanilabildi-
gi gosterilecektir. Hem diiz hem de kavisli sekilleri icine alacak bigimde
olusturacagimiz yeni tanimlama ile bu yazi tarzinin dogru tanimlamasinin
yapilmasina c¢aligilacaktir. Bunun yaninda daha 6nce hig tipolojisi verilme-
mis olan bu hat tislubunun iiretiminde kullanilan 1zgaralarla tipolojisinin
yapilmasi saglanacaktir. Olusturdugumuz tipolojideki 6rnekler fotograflar
ve ¢izimlerle desteklenecektir.

Anahtar Kelimeler: islam Sanati, Hat Sanati, Ma’kili Yazi, Satranch
Kafi, Tipoloji
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DEFINITION AND TYPOLOGY OF MA’QILI CALLIGRAPHY
IN ISLAMIC ART: ANEW APPROACH

Abstract

Ma’qili calligraphy, also known as square kufic, is one of the
important writing types of Islamic calligraphy. Ma’qili writing is the only
calligraphy style that combines geometric ornament and written ornament
on a common denominator. In this respect, Ma’qili writing has been the
subject of geometric ornament as well as the subject of calligraphy. The
definition of this script in the dictionaries is described as a type of writing
consisting entirely of straight letters, without round and curved letters in
general. It is thought that this definition, which is partially correct, is not an
adequate definition. The grid, which is mostly used in this type of writing,
created with a geometric grid of various shapes, is square and triangular.
Therefore, such a definition has been made. It is not obligatory to use only
straight lines in the writing style in question. There are also different grids
consisting of round or curved forms. Similarly, it is possible to write the
same expression with curved lines. It will be proved that the definition is
insufficient with the examples we will give with the past examples and
new forms in the ornamental arts, and it will be shown that the round and
curved letters can also be used. With the new definition that we will create
to include both straight and curved shapes, we will try to make the correct
definition of this writing style. In addition, the typology of this calligraphy
style, which has never been given a typology before, will be provided with
the grids used in the creation. The examples in the typology we created will
be supported by photographs and drawings.

Keywords: Islamic Art, Calligraphy Art, Ma’qili, Square Kufic,
Typology
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Giris

Bilginin, kiiltiiriin veya lafzin kusaktan kusaga aktarilmasinda en
onemli ara¢ olan yazi insanligin gelisimindeki doniim noktalarindan biri-
dir. Tarihin erken ¢aglarinda insanlar bilgi birikimlerini veya tecriibelerini
gelecek nesillere ¢esitli yollarla aktarmak istemislerdir. Bu bazen simgeler-
le bazen ise resimlerle yapilmaya calisilmis ancak iptidai donemlerde ortak
simgeler yayginlagmadigindan dolay1 amacina tam olarak ulasamamaistir.
Resimlerin simgelere, simgelerin belli bir sese doniismesi ile alfabe orta-
ya ¢ikmistir. Boylece insanlar konustuklarini simgeler vasitasi ile yaziya
dokebilmislerdir. Tarih sahnesinde 6nemli olsa da yaziya sanat dali olarak
hi¢bir din sanatinda Islam diinyasindaki kadar ihtimam gosterilmemistir.
Islam’1n ilk yillarinda kutsal sozlerin yani vahyin ¢agdaslarma ve sonraki
nesillere aktarilmasinda 6nemli bir vasita vazifesi gérmesinden dolay1 yazi
mukaddes bir boyut kazanmustir (S. Miilayim 2009: 25). islam sanatinda
yazi, adeta ifade araci olmaktan ¢ok sanat dali haline getirilmistir.

Sanat bir kiiltiirlin, medeniyetin ya da toplulugun hayata bakis agisini,
estetik degerlerini, duygu ve diistincelerini donemin teknik ve bilgisi ile
disa yansittig1 maddi, manevi degerleri biitiinidiir. Hz. Muhammed &nder-
ligiyle baslayan Islam Sanati basta Arap cografyasi ve kavminin {irettigi
eserlerle sinirliyken dinin hizli bir sekilde yayilmasi ile birlikte farkli cog-
rafyalara eriserek beynelmilel bir hal almgtir. islam sanati gergevesinde
mimariden siisleme sanatlarina pek cok farkl: sanat dallarinda eserler orta-
ya konulmustur. Kuskusuz islam Sanati denilince ilk akla gelenlerden biri
hat sanat1 olmustur. Arap¢a’da ¢izmek, ¢izik atmak, kazimak ve yazmak
gibi anlamlar1 bulunan “hatt” kokiinden tiireyen “hat” kelimesinin yazi,
¢izgi, yol gibi manalar1 bulunmaktadir (M. U. Derman 1997: 427). Hz.
Muhammed’in “Kuran’t sesinizle siisleyiniz” hadisini rehber edinerek
vahyi estetik tin1 ile kulaklara, hiisn-i hat ile gozlere ve goniillere agmis-
lardir. Diger din sanatlarinin imajla vermeye calistiklarini islam sanatgist
giizel yazi ile aksettirmeye cabalamistir. Yazi higbir kiiltiirde olmadig1 ka-
dar 6n plana ¢ikarilmis, bilhassa kutsal metinler farkli tisluplarda yazilarak
Islam’1n estetik algis1 yansitilmustir.

Arap elifbasinin kokeni i¢in birkag goriis ortaya ¢ikmis olsa da elifba
iizerine kurulan yazilarin tiimiiniin kokeni Fenikelerin icat etmis oldugu
alfabeye dayanmaktadir (M. B. Yazir 1972: 61). Bundan dolay1 Arap ya-
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zisinin kdkenine indigimizde ilk olarak Fenike yazisi ile karsilasiriz. Na-
batiler, Fenikelilerden aldiklari elitbay: gelistirip yuvarlak ve bitisik harfli
kendilerine 6zgii Nabati yazisini ortaya ¢ikarmiglardir. Sonrasinda Araplar,
M.S. 3. ylizyilin sonu ile 4. yiizyilin baslarinda Nabati yazisini iyilestire-
rek kendi yazilarmi gelistirmislerdir (N. M. Cetin 1991: 276). Akabinde
Hz. Muhammed’in kurdugu Islam devletinden itibaren Arap yazis1 ve dili,
Islam yazis1 ve dili haline gelmistir. islam’in erken donemlerinde yaz1 ko-
nusunda belli sehirlerin 6n plana ¢iktigini ve yaz1 6rneklerine sehir adla-
11 ile anilan isimler verildigini gérmekteyiz. Kuskusuz bu sehirlerden en
onemlisi Hz. Omer’in hilafet yillarinda kurulan Kife sehridir (I. Ozkececi
2017: 96). Kiife sehrinde icra edilmeye baslanan yazidan dolay1 burada-
ki yaz1 kiifi adiyla amilmistir. Yuvarlak, diiz ve koseli harf karakterleri ile
kendine has bir formu olan kiifi yazi, pek ¢cok malzeme iizerine yazilmistir
(M. Serin 2010: 67-68). Diger yazilarin dogmasina sebebiyet veren kifi
“Ummii’l-Hutt” (yazilarin anasi) diye bilinmektedir. Islam hiisn-i hattin-
da “Aklam-1 Sitte” ya da “Seskalem” (Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani,
Tevki, Rik’a) olarak anilan diger yaz1 karakterlerinin kaynagi da kufi ol-
mustur (M. Ulker 1987: 12). Kifi yazi ile bagdastirilan ma’kili yaziya gel-
digimizde ise aslinda kiifi yazidan bagimsiz olarak kendine has 6zellikleri
ile insai bir yazi olarak ortaya ¢iktigini ifade edebiliriz.

Ma’kili Yazi

“Ma’kil1”, Arap harfleriyle yazilan istifli hat ¢esitlerinden biridir. Li-
teratiirde satrangli kifi, kare kifi, murabba kafi, koseli kifi, hendesi kifi,
geometrik kiafi, kfi-i bennai gibi isimlerle de anilmaktadir. Farisi diin-
yast banna’i (insaatgi teknigi) ya da hezar baf (bin 6rgii) terimlerini ter-
cih etmistir (T. Majeed 2022: 474). Ma’kili kelimesine etimolojik agidan
yaklagildiginda tam olarak bu kavramin nasil tiiretilip gliniimiize geldigi
muammadir. Genelde Arapga siginak, siginilacak yer veya kale manalarina
gelen “ma’kil” kelimesinden tiiretilmis bir kelime oldugu aktarilmaktadir.
Ekseriyetle harflerin sarp yani dik bir sekilde yazilmasi ve yazidaki bil-
hassa bazi harflerin arka arkaya gelmesi ile kale mazgallarini (dis-dendan)
andirdigindan dolay1 bu isim verilmis olabilir. igindeki lafz1 kale gibi cev-
relediginden dolay: da bu adla anildig1 belirtilmektedir (Z. C. Ozsayner
2009: 277). Islami erken donemlerinde yazi karakterlerine iiretildigi seh-
re ya da bolgeye nispet edilerek isimler verilmistir. Ornegin Medine’de
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“medeni” Mekke’de “mekki” Kife’de “kifi” Basra’da “basri” ya da Hicaz
bolgesinde “hicazi” gibi isimlerle karsilasiimaktadir. Buradan hareket-
le ma’kili yazinin ma’kil isimli bir yerlesim yerinden gelmis olabilecegi
iizerinde durulmaktadir. Lakin tarihi kaynaklarda ve giiniimiizde bu isimle
anilan bir sehre rastlanilmamistir (A. Alparslan 1989: 464). Sehrin yani
sira bir kisinin isminden gelmis olabilecegi de ileri siiriilmektedir (Y. Durul
1966: 1). Ma’kili isminin “ma’kilit” kelimesinden gelebilecegi de belir-
tilebilir. Arapcada “ile” ve “birlikte” gibi anlamlara sahip bir 6n ek olan
“ma’a” eki ile Farsga kilit kelimesinin birlesmesiyle kilitli anlamindaki
bu kelimenin ortaya ¢iktigini sonrasinda ise “ma’kili” halini aldigin1 da
diisiinebiliriz. Ciinkii bilhassa mimarideki kaliplanmis malzemenin farkli
sekilde dizilmesi ile meydana getirilen yazi ¢esidine ma’kili denilmektedir.
Gilinlimiizde benzer sekilde kaliplanmis malzemelerden biri de kilitli parke
tagidir. Giliniimiiz ingaat malzemesinin ismi alelade konulmus bir isimle
degil muhtemelen gegmisten beri kullanilagelen bir kavramdan yola ¢i-
kilarak verilmistir. Tuglalarin farkli sekilde dizilmesi ile olusturulan geo-
metrik siislemelere de bu kavramin kullanilmis olabilecegi ifade edilebilir.
Baz1 yabanci arastirmacilarin ma’kili kelimesi i¢in iddia ettigimiz kilitli
kavramma yakin bir sekilde “interlocking kufic” (birbirine kenetlenen)
gibi bir isim kullanmas1 benzer kavramin Ingilizce karsiligi hiiviyetinde
olmustur (R. Pinder-Wilson 2001: 162).

Ma’kili yazinin etimolojisi gibi ne zaman ortaya ¢ikist hususunda da
benzer problemler vardir. Ma’kili yazinin ilk defa ne zaman kullanildig1
kesin olarak bilinememektedir. Bu yiizden farkl goriisler ileri stirtilmiistiir.
Bilhassa Miisliiman hattatlar ya da arastirmacilar bu yazinin iptidai Arap
hatt1 oldugunu iddia etmislerdir (M. B. Yazir 1972: 87), (M. Ulker 1987:
9), (B. Ayvazoglu 1992: 71). Aslinda kifinin ma’kili yazidan dogdugu be-
lirtilmesine ragmen ma’kili yazi kiifinin bir ¢esidi halinde goriilmiistiir (Z.
Simsir 2001: 312). Ma’kili hattin islam éncesinde 5. yiizy1lda Arap cograf-
yasinda dogdugunu ifade etmislerdir (M. Akar 2004: 13). Hatta Kur’an-1
Kerim’in ilk niishalarmin ma’kili yazi karakteri ile yazildig1 belirtilmistir
(R. Ertem 1995: 40). Ancak bu iddiay1 delillendirecek herhangi bir ka-
nitlart yoktur. Arap alfabesini ortaya ¢ikaran Arami, Turisina, Fenike ve
Nabati alfabelerinin higbirinde harflerin biitiinii koseli yapida degildir. Za-
ten tamami koseli harflerin el yazisina uygunlugu da bulunmamaktadir.
Giiniimiizde Islam’m erken dénemlerine tarihlenen Britanya kiitiiphane-
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sinde ya da Taskent’te bulunan Kur’an-1 Kerim niishalarinda diiz ve kavisli
harflerin bir arada bulundugu hicazi denilen bir yazi karakteri ile karsila-
stlmaktadir. S6z konusu goriise sahip aragtirmacilar aslinda ¢ikarimda bu-
lunarak yazinin gelisim stirecini akil yliriitmeyle anlamaya calismislardir.
Yaziy1 oncelikle diiz ve koseli harflerden baglatmislar ve sonra kdseli ve
kavisli harflere gecildigini belirtmislerdir. Boylece kiifi karakterin ortaya
¢iktigini 6ne siirmiislerdir. Ancak bu iddia higbir arkeolojik ve tarihi veriye
dayanmadan dogrudan rivayetlerle agiklanmistir. Ma’kili yazida kullanilan
harflerin sadece koseli ve diiz ¢izgiden meydana gelmesi ilkel bir goriiniim
arz ettiginden dolay1 daha eski bir yazi1 gibi algilanmasina sebebiyet ver-
mis olmalidir. Genelde gelisim egilimi ilkelden gelismise dogru tahayyiil
edildigi i¢in ma’kiliden kiifiye dogru dogrusal bir siniflandirma ¢abasinda
olmuslardir. Bu tarz siniflandirmalar umumiyetle dogru gibi goriilse de is-
tisnai ornekleri de vardir. Ornegin Kiibizm sanat akimi Rénesans, Barok
veya Realizm akimlari gibi gergekei tutumdan uzak bir sekilde bigime ve
cizgiye odaklanan bir sanat akimi olmustur. Digerlerinden ¢ok sonralari
20. ylizyilda ortaya ¢ikan Kiibizmi ve diger sanat akimlarini tarihi géz ardi
ederek bir siralamaya dizme tesebbiisiinde bulunsak muhtemelen ilkel gibi
goriindiigi i¢cin Kiibizmin diger akimlardan 6nce geldigini tasavvur ederiz.
Ancak belirttigimiz 6rnekte oldugu gibi tarihi verileri géz ardi ederek bir
siralama her zaman dogru sonuca erisim saglamayabilir.

Diger bir grup arastirmaci ise tam tersi olarak bu yaz1 tiirliniin bash
basina bir yazi1 karakteri oldugunu ve kafi ile bir baglantisinin bulunmadi-
gin1 izah etmislerdir (I. Enveroglu 2017: 644-645). Sahsi kanaatimize gore
de bu yaz stilinin kifi yaz ile herhangi bir ilgisi yoktur. Tagin olmadigi
yerde ekseriyetle Tiirkistan ve iran cografyasinda istifade edilen malzeme
kerpi¢ veya tugladir. Bu iki kaliplanmig malzemenin iiretiminde standart
olciiler kullanilmaktadir. Islam 6ncesinde standart olgiilerdeki bu malze-
menin farkl sekilde dizilmesi ile meydana getirilen geometrik siislemeler
mevcuttur. Islam’m 6zellikle iran ve Tiirkistan cografyalarma yayilmasi
ile birlikte malzeme ile yaziy1 birlestirme imkani aranmig ve bu dénemde
ilk ma’kili yaz1 denemeleri ile karsilagilmistir. Tarihi veriler 1s1¢inda bu
yazi tiiriine baktigimizda Arabistan cografyasinda erken 6rneklerinin ol-
madigim belirtebiliriz. Ma’kili yaz1 aslinda ilk ortaya ¢iktigi donemlerde
mimari eserlerde kullanilan bir yazi ¢esidi olmustur (O. Bakirer 1982: 2).
Gliniimiize ulasan en erken tarihli ma’kili yaz1 6rneklerine 11. ylizyilda
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Tiirkistan cografyasinda rastlanilmaktadir (Gorsel 1). Gazneli doneminde
III. Mesut minaresinde (S. Flury 1967: 1743-1745) ve Karahanli donemin-
de Daya Hatun Kervansarayi’nda (E. Esin 1967: 129) en erken drnekler
goriilmektedir. 11I. Mesut Minaresi’nin gévdesi tizerindeki panolarda tug-
lalarin farkli sekilde dizilmesi ile bu yazi karakterinde siisleme meydana
getirilmistir (S. S. Blair 1998: 82). Tarihi baglamda 6nce kiifi yazi, sonra-
sinda ma’kili yazi tiiremistir. Ma’kili yazinin aslinda kafi yazinin alt kolu
olmadig1 bash basmna yepyeni bir form olarak dogdugu gériilmektedir (i.
C. Schick 2022: 198). Yazilarn ortaya ¢iktigi dénemlerde kullanim yerle-
ri de tamamen farklidir. Kafi karakter ilk baslarda kalemle kagit {izerine
yansitilan bir yazi olmusken ma’kili yazi ise oncelikle kagidin disinda in-
sai malzemelerle yapilmistir. Bu baglamda kiifi yazi 6nce kagit iizerinden
sonra mimariye gegmis, ma’kili yazi ise nce mimari yapilarda sekil almis
sonrasinda tiim alanlarda kullanilmis olmalidir (Gérsel 2). Tiirkistan cog-
rafyasinda 11. ylizyildan itibaren ma’kili yazi karakterini pek cok donemde
ve malzemede gormekteyiz. En erken 6rneklerden yola ¢ikarak Tiirklerin
mimari siislemeye kattiklar1 bir yaz1 oldugunu belirtebiliriz. Lakin Iranl
aragtirmacilar bir delil gdstermeden bu sanati “Iran mozaik sanatr” olarak
adlandirarak kendilerine mal etme ¢abasinda olmuslardir (M. Sabetfard-H.
Nadimi 2020: 278). Ancak erken donemdeki tiim Ornekler Tiirklerin kur-
mus oldugu Karahanli, Gazneli ve Biiylik Selcuklu devletlerinin mimari
yapilarinda yer almaktadir.

Iki goriisiin disinda Herzfeld, yazinin nesih hattan tiiredigini belirtip
kare nesih terimini ortaya atmig, Myron Bement Smith ise Herzfeld’i takip
ederek dikdortgen nesih terimini kullanmigtir (S. S. Blair 1998: 82). Loy-
tved eserinde ma’kili yazi tipinin koseli ve diiz hatlara sahip olmasindan
dolayr gotik yazi karakterine benzedigini belirtmektedir (J. H. Loytved
1907: 99). Lakin bu yaz1 karakterinin ayn1 zamanda geometrik tasarim ku-
rallarina baglantili oldugunu g6z ardi etmistir. Bir diger goriigse gore tamga
motifleri Tiirkistan cografyasinda mimariye ma’kili olarak aksetmistir (E.
Esin, 1962: 173-174). Ma’kili yaz1 islam medeniyetinde ortaya ¢iktiktan
sonra Mogollar1 dolayisiyla dogu Tiirkistan ve Cin bdlgelerini etkilemis
Cengiz Han’m torunu Kubilay Han’in kurdugu Yuan Hanedanligi done-
minde “Phags-pa” olarak bilinen yazinin dogmasina sebebiyet vermistir
(S. S. Blair 2007: 272-273). Mogolcada da “Kareli Yaz1” (nepBesnkuH
ycar) olarak gecen bu yazida tim harflerin kdseli olmasi dikkat ¢ekmek-




894  Alper ALTIN

tedir. Ozellikle miihiirlerde kullanilmasindan dolay1 “miihiir yazis1” ola-
rak da bilinmektedir. Bu yazinin kullanimu ile Islam diinyasindaki ma’kili
yazinin kullanim tarihlerinde anakronik hatalara disiildiiglinden dolay1
ma’kili yazinin bu yazidan dolayisiyla Cin ya da Uygur etkili olabilecegi
iddia edilmistir (I. Enveroglu 2017: 645), (S. Cakir 2018: 28). Ancak bu
yaz1 stilini meydana getiren Phags-pa’nin yasadigi donem 13. yiizyilken
(M. Nakano 1977: 7) ma’kill yazinin en erken 6rnegi 11. yiizyilin sonla-
ridir. Bundan dolay1 ma’kili yazi etkilenen degil, etkileyen olmustur. Za-
ten Cin’deki giizel yazi sanati kalemden ziyade firga ile icra edilmistir (A.
Soysal 2004: 62). Firca, Cin yazi sanatina hiz ve dinamizm getirmistir.
Ancak firca ile bitiiniiyle koseli yazi yazmanin kaleme gore daha zor ol-
dugu ifade edilebilir.

Mahmud Bedreddin Yazir, ma’kili yaziy1 sdyle tanimlamistir. “7Tamad-
mi huriaf-u musattah olup harf-i miidevver anda yoktur”. Yani harfleri-
nin hepsi diiz, késeli, hendesi ve donuktur. Bu sebepten sertlik ve kat’ilik
ifade eder. Sarp, kiibik bir yazidir. Bundan dolayi, gozlii ve bash harfler,
hep muntazam murabba (kare) resmederler. Her harf degilse de ¢cogu, dort
hareketle meydana gelir. Bu sebepten ma’kiliye hatt-1 satrancili de denil-
migstir.” (M. B. Yazir 1972: 76). Tanimlama yanlis olmasa da biitiiniiyle
kapsayici bir tanimlama degildir. Arastirmacilarin ve hattatlarin biiyiik ¢o-
gunlugu ma’kilinin diiz hatlarin1 6n plana ¢ikararak bu yaz1 karakterinde
kavisli harflerin olmadigini sadece diiz hatlarin bulundugunu belirtmekte-
dirler (M. B. Yazir 1983: 8). Lakin kavisli harflere de miisait olmasina rag-
men basta diiz sekildeki kaliplanmig malzeme kullanildigi ve sonrasinda
gelenek halini alip diiz 1zgaralarla tiretimine devam edildigi i¢in ge¢mis
orneklerimizde ¢ok fazla kavisli hatlara rastlanilmamaktadir. Ancak nadir
de olsa kavisli ve kdseli 6rnekler ile karsilasilmaktadir. Bilhassa terkipli
1zgara olarak belirttigimiz 1zgara sisteminde iki ayr1 geometrik bicimden
meydana getirilmis 1zgaradan yararlanabildigimiz i¢in kavisli hatlar da
kullanilabilmektedir. Bunun disinda alisik olmadigimiz farkli formlarda-
ki 1zgara sistemlerine miisait olan ma’kili yaz stilinde kavisli ve kdsesiz
ornekler verilebilir. Bundan dolay1 tanimin biraz daha genisletilerek ele
almmasinin daha dogru olacagi kanaatindeyiz. Yeni ve kapsayici tanim-
lamamiza gore ma’kili yazi liggen, dortgen ya da altigen bigimindeki dii-
zenli sekillerden veya birden fazla seklin terkibinden meydana getirilen
1zgaralarla icra edilen, kendine 6zgii kurallar1 ile Arap harfleri kullanilarak
olusturulan, diiz veya kavisli hatlara sahip yazi tasarimidir.
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Ma’kili yazinin metin igeriginde genel itibariyle ayetler, dini ifadeler,
Allah’1n, peygamberlerin ve 6nemli dini kisilerin isimleri yer almaktadir
(Gorsel 3). Zaten ma’kili yazi kalemle yazmanin kolay olmadigi bir yazi
cesidi oldugundan dolay1 kitabe ve vakfiye gibi uzun metinlerde tercih
edilmemis, madalyon ve levhalar halinde bazen diiz, bazen de dondiiriile-
rek geometrik bir kalibin igerisini dolduracak bi¢cimde istiflenmistir. Bugiin
bilinen erken 6rneklerden birinde dini ibare yerine “Es sultan el-Azam,
Alaiiddevle, Mesud Ebu Said” halinde banisinin yiiceltici ifadelerle ismi-
nin yer aldigina sahit olmaktayiz (R. Pinder-Wilson 2001: 159). Sahsina
miinhasir olarak belirtebilecegimiz 6rnekten sonra higbir ma’kili yazida
bani isminin bulunmadigi goriilmektedir. Ma’kili yazida dini olmayan
kisilerin isimlerini yazmak sanki yasaklanmis gibi karsilagmadigimiz bir
durumdur. Ma’kili yazi olusum siirecinde muhtemelen tam bir mana ka-
zanmadig1 i¢in boyle bir uygulamaya gidilmis olmalidir. Yazi, baslangigta
ingai bir siisleme 6zelligi gosterse de zamanla bir tiir tilsim 6zelligi ka-
zanmistir (T. Majeed 2006: 175). Bu tilsim1 sadece icerdigi metinle degil
sekil itibariyle de gosterebilen bir yazi olmasi miinasebetiyle 6nemlidir.
Islam sanatinda bilhassa geometrik kurgunun bir nazarlik unsuru olarak
goriildiigiinii ifade edebiliriz. Ozellikle baz1 tilstmli gémleklerin bezen-
mesinde kat1 geometri uygulanmasi ve temsillerin, siislemelerin, yazi ka-
rakterlerinin 6zenle secilmesi ve geometrik kurgu dahilinde yerlestirilmesi
s6z konusudur. Tilstmli gémleklerde kullanilan yazi karakterlerinin birinin
ma’kili yazi olmasi tesadiif degildir. Ciinkii geometrik kurguya en yatkin
hat ¢esidi ma’kili yazidir (Gorsel 4). Miihiir muska gibi ¢esitli taginabilir
objelere de islenen ma’kili yaz1 daha ¢ok mimaride kullanilmistir. Ma’kili
yaz1 panolar eserlerin belirli boliimlerine yerlestirilerek bir nevi nazarlik
islevi gormiistiir.

Arastirmacilar ve hattatlar ma’kili yazinin tarihi konusunda hangi
goriige sahip olurlarsa olsunlar hemfikir olduklari husus bu yazinin insai
bir yazi oldugudur. Zaten bu yazi mimaride dogdugu i¢in bazi hattatlar
ma’killyi gercek yazi olarak diistinmeyip itibari (saygin) olarak nitelen-
dirmislerdir (M. Akar 2004: 14). Ma’kili yazi tasarimcisi, metni istiflerken
izleyiciye bir nevi bulmaca sunar. Izleyici bunu ¢dziimlemek icin hafiza,
akil, mantik ve dikkat gibi zihinsel becerilerini kullanir. Hem tasarlayan
hattat hem de ¢oziimleyebilen izleyici i¢in maharet isteyen bir yazi sanati-
dir. Buradaki giizellik anlayis1 dogal veya gergekei bir giizellikten ziyade
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matematiksel bir giizelliktir. Ma’kili yazida harflerin belirli kaliplar1 vardir.
Bu kaliplarin disina fazla ¢ikilmamaktadir. Dolayisiyla zor okunabilen bir
hat 6rnegi olmustur (B. O’Kane 2022: 558). Noktali harfleri genelde nok-
tasiz olarak gosterme egiliminde olsalar da noktanin kullanildig1 6rnekler
vardir. Yazimin 6zelligi olarak harekeler yer almamaktadir. Arka planin-
da kat1 bir geometrik 1zgara bulundugu icin harflerin ve harfler arasindaki
boslugun ayni kalinlikta 1zgara hiicresi dahilinde verilmesi gerekmektedir.
Kare meydana getirecek sekilde dort birim karelik hiicrenin tamami dolu
ya da bos verilmez. Harfler diger bir harfin altindan ya da iistiinden kesise-
cek sekilde uzatilmaz. Yazinin ve boslugun kalinligi, arka plandaki 1zgara
hiicreleri tarafindan belirlenmektedir. Genelde bosluklar bir ifade icermez.
Ancak bazi istifler vardir ki hem pozitif hem negatif kisimda metin yer al-
maktadir. Ma’kili yazida metinden ziyade tasarim 6nemlidir. Ciinkii agina
olmayanlarin okuyabilecegi bir yaz1 degildir. Zaten bazen tasarimdan do-
lay1 yaziy1 anlayamadiklari i¢in geometrik siisleme olarak algilayanlar ol-
mustur. Tasarimci yani hattat, metni istiflerken ¢erceve dahilinde dolu bos
alanin tamamin kullanmak zorundadir. Bu zorunluluktan dolay1 harflerin
uzatilmasi ve kisa tutulmasi s6z konusudur. Bilhassa sarmal istiflerde ge-
nel bir kural olmadig1 i¢in metnin nereden bagladigini tespit etmek giictiir.
Metinler diiz bir sekilde yazildig1 gibi simetri ¢esitlerinden de faydalanil-
dig1 6rnekler vardir. Oteleme, aynalama ve dondiirme simetrisi istiflerde
kullanilmastr.

Ma’kili Yazimin Tipolojisi

Ma’kili yazinin tipolojisi hususunda onceki yayimnlarda yeterli bir
gruplama yapilmamistir. Mahmud Bedreddin Yazir, eserinde ma’kili ya-
zilar1 insicamli-insicamsiz, kesirli-kesirsiz olarak tanimlamis, kalin ve
ince olmak iizere ikiye ayrildigini belirtmistir (M. B. Yazir 1972: 75-78).
Ali Alparslan ise kolay, mutavassit (orta) ve miiskiil (zor) olmak {izere ii¢
grupta degerlendirmistir (A. Alparslan 2009: 30). Bu gruplamay1 Iran-
I1 Habibullah Fazaili’den almistir (H. Fazaili 1971: 161-172). Ancak iki
aragtirmacinin gruplandirmalar1 da tam anlagilamadigi i¢in diger yayinlar-
da kullanim bulmamistir. Bundan dolay1 karmasik bir tipoloji yerine basit
bir tipoloji denemesine giderek ma’kili yazinin istifinde kullanilan 1zgara
diizenlerinden yola ¢ikip gruplama yapmanin daha uygun olacagin ifa-
de edebiliriz. Yararlanilan 1zgaralara baktigimizda geneli dortgen 1zgarada
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icra edilmistir. Ancak iiggen 1zgarali 6rnekler de bilinmektedir. Bunun di-
sinda hic o6rnek ile karsilagsmasak da altigen 1zgarayla 6rneklerin verilebile-
cegi belirtilebilir. Uggen, dértgen ve altigen disinda sadece ayn1 sekillerin
stirekli tekrar ettigi bagka bir 1zgara bulunmamaktadir. Terkipli 1zgara adini
verdigimiz 1zgara ile birden fazla bi¢im bir araya getirilerek farkl bir 1z-
gara olusturulmaktadir. Bu 1zgaralarin disinda koseli karakteri ile ma’kili
yazi stiline benzeyen ancak geometrik kurallarin goz ardi edildigi taklit
ma’kili ismini verdigimiz son bir gruptan s6z edebiliriz.

Ucgen Izgara: Kapali geometrik bir sekil meydana getirebilmek igin
iic veya ligten daha fazla kenara ihtiyacimiz vardir. Binaenaleyh tiggen, en
az kenarla yapabilecegimiz ilk kapal sekildir. Uggenlerin belirli intizam-
da stirekli tekrar etmesi ile liggen 1zgara ortaya ¢ikmaktadir. Basit olarak
birbirine altmis derecelik agilarla yerlestirilmis ti¢ dogrunun diizenli ara-
liklarla ve siirekli tekrar etmesiyle olusturulmaktadir (Gérsel 5). Uggen 1z-
garanin dortgen 1zgaraya gore bazi farkli formlar1 verebilme imkani1 vardir.
Ornegin dortgen 1zgarada verev yapan harf ile yazmak miimkiin degilken
iicgen 1zgara, vereve miisait oldugu i¢in yapilmasi miimkiindiir (Gorsel 6).
Ayrica iiggen ve altigen gibi sekillerde bu 1zgarada meydana getirilebilir
(Gorsel 7). Genelde iicgen 1zgara ile madalyon tarzinda istiflerle karsila-
silmaktadir (A. Altin 2019: 23-54) (Gorsel 8). Ma’kili yazili 6rneklerde
ekseriyetle 1zgaralarin kenar ¢izgileri diiz tercih edilmistir. Lakin diiz ¢izgi
disinda kavisli cizgiyle de 1zgara meydana getirilebilir (Gorsel 9). Islam
mimarisinin saheserlerinden biri olan El Hamra sarayimin ¢inilerinde ka-
visli tiggen 1zgaranin kullanildig1 geometrik bir form vardir (Gorsel 10).
Bu form 1zgara olarak kullanima miisait olmasina ragmen hi¢ ma’kili ya-
z1l1 bir drnekte kullanilmamustir. Ancak gegmiste faydalaniimasa da Islam
mimarisinde geometrik siisleme tasarimlarindan yararlanilarak bu 1zgaray1
ma’kili yaziya uyarlayabiliriz. Farkli yapilarda yer alan “Ali” isminin yaz-
dig1 madalyonu bu 1zgarada denedigimizde kavisli olarak ma’kili yazinin
yazilabilecegi goriilebilir (Gorsel 11).

Dortgen Izgara: Ekseriyetle birbirine doksan derecelik acilarla ge-
len dort ¢izgiden meydana getirilmektedir (Gorsel 12). Bu ¢izgiler yatay
ve dikey eksende birbirine esit araliklarla yapildiginda kare 1zgara ortaya
citkmaktadir (Gorsel 13). En cok tercih edilen kare 1zgarada ¢izgiler diiz
cizgi, acilar dik agili olarak verilmistir (M. Sakkal 2006: 79). Kare 1zga-
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ranin diginda bir dar bir genis aralikli ¢izgilerle kare ve dikdortgenlerden
miitesekkil miinavebeli 1zgara da yapilabilir (Gorsel 14). Bundan dolay1
kapsayic1 olmasi sebebiyle dortgen 1zgara tanimi kullamlmistir. Ornekle-
rin biiylk ¢ogunlugu aslinda dortgen 1zgarada icra edilmistir (Gorsel 15).
Dértgen 1zgara farkli sekillerde de tatbik edilmistir. Ornegin Girnata Ma-
ristani’nda karsilastigimiz gibi yamuklastirilmis bir 1zgara kullanilmistir
(Gorsel 16) (M. M. Garcia-J. A. Garcia Granados 1984: 18). Bu 1zgaranin
benzeri Isbiliye (Sevilla) El-Kasr’inda (Alkazar) yer almaktadir. (M. Sak-
kal 2019: 60-61). Yamuklastirilmis 1zgarada verilmis 6rnekler az olsa da
bu tip 1zgaralar da ma’kili yazi agisindan misaittir (Gorsel 17). Yamuklas-
tirllmig 1zgaralardan faydalanarak prizmatik sekiller vermek miimkiindiir
(Gorsel 18). Bunun disinda iiggen 1zgarada oldugu gibi sadece diiz cizgiler
degil kavisli cizgilerden de faydalanilabilir (Gorsel 19). Dogada karsilas-
tigimiz sekiller aslinda soyuttur ve herhangi bir karsiligi bulunmaz (A. Al-
tin 2020: 11). Dikdortgen bir bayrag: diistinecek olursak bunu bir direge
astigimizda, dogal dikdoértgen bigimini diizgiin bir sekilde algilayamayiz.
Esinti yoksa kapali, esintiyle birlikte dalgalanacagi i¢in ylizey kavisli ola-
rak goriinecektir. Dalgali bir dikdortgenin algilayabildigimiz goriintiistinii
1zgaralarda da yansitabiliriz. Bunu diizgiin dikdortgen 1zgaray1 ¢arpitarak
verebiliriz. Carpitilmis 1zgarada Kelime-i Tevhid ibaresinin nasil verilebil-
digini gérmek miimkiindiir (Gorsel 20).

Altigen Izgara: Ma’kili yazida gegmis O6rneklerde heniiz bir 6rnegi
ile karsilagilmasa da altigen 1zgara da ma’kili yazi hattina uygun yapida-
dir. Altigen form, dortten fazla kenar ile yalnizca tek bir form kullanilarak
alanin doldurulabilecegi tek sekildir. Bundan fazla kenar sayisina sahip
cokgenlerin higbiri ile 1zgara yapmak miimkiin degildir. Altigen disindaki
cokgen sekillerin ancak birkag ¢esidini kullanarak yiizeyi doldurma imka-
n1 vardir. Fakat bu tarz geometrik oriintiilerin alt planlari, mutlaka ticgen,
dortgen veya altigen 1zgaralarla tasarlanmis olmasi gerekir. Altigen 1zga-
ranin ma’kili yazi formunda kullanilmamasinin sebebi aslinda bu formun
iicgen 1zgara ile elde edilebiliyor olmasidir. Lakin altigen 1zgaranin da ken-
dine 6zgili bir bicimi vardir. Izgaray1 kagit tizerine aktarmak digerlerine
gore biraz zahmetlidir. Clinkii liggen ve dortgen 1zgarada ¢izgiyi bir diiz-
lem boyunca ¢izme imkéaniniz varken altigen 1zgarada bu ¢izgilerin kesin-
tiye ugramasi sdz konusudur. Muhtemelen bu saydiklarimizdan dolay1 ¢ok
tercih edilmemistir. Ancak altigen 1zgara kullanilarak da 6rnekler vermek
mimkiindiir (Gorsel 21).
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Terkipli Izgara: Ilk olarak dortgen, sonrasinda iiggen 1zgara kullani-
mi ile karsimiza ¢ikan ma’kili yazida tasarim 1zgara tizerinden yapildigin-
dan dolay1 farkli bir diizen elde etmek i¢in 1zgaray1 degistirmeniz gerek-
mektedir. Dortgen ve liggen 1zgaranin diginda daha farkli bir 1zgara mey-
dana getirmek maksadiyla iki geometrik sekli bir araya getirerek terkipli
(birlesim) dedigimiz 1zgara icat edilmistir (Gorsel 22). Terkipli 1zgarada
genel itibariyle dortgen 1zgara ile birlikte merkezden disa dogru kademe
kademe genisleyen i¢ ice verilmis ¢okgen ya da daire sekilleri bir arada
kullanilmigtir (Gorsel 23). Yazi tasariminda tipki diger 1zgaralarda oldugu
gibi kat1 geometrik diizen hakim olup kurallarin hicbir sekilde disina ¢ikil-
mamaktadir (Gorsel 24). Terkipli 1zgarada Dortgen hiicrelerin bilhassa dis
cerceveye gelen kisimlarinda diger geometrik seklin diizeni esas alinmak-
tadir (Gorsel 25). Boylece bir yerde koseli ve diiz ¢izgiler gorebiliyorken
diger bir yerde kavisli ¢izgilerle karsilasilabilmektedir (Gorsel 26).

Taklit Ma’kili: Bu gruptaki ma’kili yazilar goriiniis itibariyle koseli
ve diiz harf karakterleri ile ma’kili yaziy1 andirmaktadir. Ancak herhangi
bir 1zgara sistemine ve geometrik kurala dayanmamaktadir. Harf kalinlik-
larmin ve aralardaki bosluklarin nispetlerinde uyumsuzluk goézle goriiliir
bir sekildedir (Gorsel 28). Bunun yani1 sira ma’kili yazinin yazili olmayan
ancak kendine 6zgii kurallarina uyulmadig1 goriilmektedir. Ornegin dort-
gen 1zgarada istisnalar disinda verev s6z konusu olmazken taklit ma’kili
orneklerde buna imkan verilmistir. Harflerin belirli kaliplar1 vardir. Bu ka-
liplart bozmadan levhanin biitiiniine dagitmasi gerekirken bazi 6rneklerde
harfleri sigdirabilmek i¢in harflerin kiiciiltiildiigii ya da biiyttiildiigii go-
rilmektedir. Harfin bir sonraki harfle arasindaki olmasi gereken bosluga
dogru kaydirildigi 6rnekler de vardir. Genelde taklit ma’kili ile kalemi-
si siislemelerde daha fazla karsilasilmaktadir. Lakin tag, ahsap ve metal
malzemelerde de taklit ma’kili 6rneklere rastlamak miimkiindiir. Taklit
ma’kiliye en iyi 6rnek Mardin Ulu Camisi’nde yer alan Talak Suresi 3.
Ayet’in yazili oldugu ma’kill panodur. Yazilar 1zgara dahilinde verilme-
si gerekirken herhangi bir 1zgaraya uymadigi, harflerin dik koseli olmasi
gerekirken bazilarinin iistlerinde verevli verilmesi, birlesmemesi gereken
harflerin bitigik verilmesi, harf kalinliklarinin biitiiniinde esit olmas1 gere-
kirken daha kiiclik verilmesi ve levhanin biitiiniine harflerin yayilmasi ge-
rekirken koselerin bog birakilmasi gibi pek ¢ok hata yer almaktadir (Gorsel
27). Koseli yaz1 kullanimini bir kenara birakirsak geometrik siislemenin
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kat1 kurallarimin ihlali sebebiyle bu tarz yazilara taklit ya da sahte ma’kili
demek daha dogru olur.

Degerlendirme

Kendine has o6zellikleri ile geometri ve yaziy1 ortak paydada bulus-
turan ma’kili yazi, kaliplanmis insai malzemede dogmus bir hat ¢esididir.
Islam oncesinde tuglalarin farkli sekilde dizilmesi ile meydana getirilen
geometrik siislemeleri, ismini bilemedigimiz bir sanat¢i Arap harflerine
uygulamis, sonrasinda popiilerlik kazanarak inga disindaki alanlarda da
hat ¢esidi olarak kullanilmistir. Ma’kili yazinin sablonunu ¢ikarmak i¢in
tipki kaliplanmis malzemede oldugu gibi geometrinin kurallarii dikkate
almak gerekmektedir. Bunun i¢in ¢esitli formlardaki 1zgaralardan faydala-
nilmistir. Genelde tuglalarin koseli yapisindan dolay1 dortgen 1zgara tercih
edilmistir. Lakin liggen, dortgen, altigen ve terkipli 1zgaraya dayanan diiz
ve koseli olsun olmasin tiim kaliplanmis malzemede uygulanabilen bir ya-
zidir. Gegmiste oldugu gibi giinlimiizde de standart 6zelliklere sahip tiim
kaliplanmis malzemede yazinin icra edilmesi miimkiindiir. Hatta yapboz
(puzzle) gibi gayri nizami olan bir driintlisii bulunan 1zgaralara da kismen
uygulanabilir. Gerek Topkap1 gerekse Viktoria&Albert miizesindeki par-
somenlerde ma’kill yazinin kullanildigi sablonlarda iiggen, dortgen ve
terkipli 1zgara 6rnekleriyle karsilagiimaktadir. Ma’kili yazinin geleneksel
metotlarla iiretilmis 6rneklerinde ekseriyetle dortgen 1zgara ve diiz hatlar
kullanildig1 i¢in Ornekler birbirine benzemektedir. Lakin ma’kili yazida
diiz hatlar kullanmak zorunluluk degildir. Temelinde liggen dortgen veya
altigen 1zgaraya dayanmak kosuluyla 1zgaralar kavisli ve kosesiz bir hale
de getirilebilir. Bu tarz bir 1zgara sistemini ma’kili yazida deneyen bir hat
sanatgis1 olmamistir. Ancak batil1 bir sanatg1 var ki Islam sanatindan &ykii-
nerek 1zgaralarla eserler meydana getirmistir. Maurits Cornelis Escher adl1
sanatg1 Islam mimarisindeki geometrik siislemeleri dziimsemis ve {irettigi
1zgaralarla diinyaca meshur olmustur.

Hollanda dogumlu sanat¢1 Escher (1898-1972); aslen baski ressamlig1
yapmasinin yani sira teknik, kitap ve duvar ressamligt gibi farkli alanlar-
da da calismalar yapmistir. Matematigi teorik olarak anlamasa da pratik
olarak iist dlizey caligmalara imza atan sanat¢i 0grenim hayatinda gos-
teremedigi basariy1 stereometri (kat1 geometrisi) ile tanismasiyla birlikte
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gostermistir. Sanatci farkli tarzda eserler vermis olsa da 6zellikle yarati-
ciligini ortaya ¢ikaran alan stereometri olmustur. “The regular division of
the plane” (diizlemin muntazam taksimi) adin1 verdigi ¢aligmalarini ilk
olarak 1922 yilinda ortaya koymustur (M. C. Escher 2009: 7). Bu y1l ayn1
zamanda Escher’in Girnata’daki El-Hamra Sarayi’ni ilk ziyaretini ger-
ceklestirdigi tarih olmas1 bakimindan 6nemlidir. Ispanya gezisinden sonra
yasamini Italya’da siirdiirmiis 1936 yilina kadar stereometri ¢alismalaria
ara vermistir. 1936 yilinda El-Hamra Sarayi’ni1 ikinci ziyareti, ara verdi-
gi caligmalaria tekrar donmesini saglamistir (D. Schattschneider 1999:
9-10). Escher’e gezileri, diizen ve simetri konusunda son derece faydali
olmustur. Ozellikle Islam mimarisindeki geometrik &riintiilere hayranlik
duymus, calismalarinda faydalanmak icin geometrik kompozisyonlarin
modellerini ¢ikarmistir (Gorsel 29). El-Hamra Saray1 i¢in “Gordiigiim en
zengin ilham kaynag1” ifadesini kullanmistir (B. Ernst 1976: 36). Escher
El-Hamra’da yer alan ve dogada karsiligi olmayan geometrik mozaikleri,
zihinde canlandirilmasi daha miimkiin olan sekillere dontistirmiistiir. Yani
diiz ¢izgiler yerine figiir meydana getirecek gesitli ¢izgiler kullanarak diiz-
lemde siirekli tekrar eden tasvirler olusturmustur. Bu hususta Islam sanati-
na dykiinerek eser veren Escher’den Islam sanatinin dykiinecegi mutlaka
bir seyler olmalidir. Escher’in stereometri ¢aligmalarinin biiyiik cogunlugu
Islam mimarisinde miras aldig1 1zgara sistemine dayanmaktadir. Ma’kili
yazinin meydana getirilmesi i¢in de ayni sekilde 1zgaraya ihtiyag duyul-
maktadir (Gorsel 30). S6z konusu Escher’in 1zgaralarinin pek ¢ogu aslinda
ma’kili yazi stiline dogrudan uygulanabilir (Gorsel 31). Ciinkii ¢izimleri
licgen, dortgen ve altigen 1zgaralara dayanmaktadir. Cizimlerine dikkatli
bakilirsa referans almak icin ¢izdigi tiggen, dortgen ve altigen 1zgaralar
arka planda goriilebilir (Gorsel 32). Islam sanatgilari, Escher’in Islam sa-
natindan emanet aldig1 ve gelistirdigi 1zgara sistemini tekrardan ele almali
ve ma’kili yazida sadece geleneksel metotlarla degil cagdas metotlar1 da
kullanarak yeni 6rnekler vermelidir (Gorsel 33).
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Gorsel 2 Beysehir Esrefoglu Camisi Dortgen Izgarada Allah,
Muhammed ve Dért Halife isimleri

Gorsel 3 Almanya Bergama Miizesi’nde Sergilenen Dortgen Izgarada
Muhammed smi
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Gorsel 4 Topkap1 Saray1r Miizesi’ndeki 13/1184 Nolu Tilsimhi Gomlek
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Gorsel 5 Uggen Izgarada Yapilmis Ma’kili Sablonu (Topkap1 Sarayi

Miizesi’nden)

Gorsel 6 Batman Hasankeyf Er-Rizk Camisi Ucgen Izgarada Ali Ismi
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Gérsel 7 Bursa Yildirim Camisi Ucgen Izgarada Ali Ismi

Gorsel 8 Ucgen Izgarada Ali ismi

Gorsel 9 Reuleaux Ucgeni Izgarada Ali ismi
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Gorsel 13 Dortgen Izgarada Kelime-i Tevhid
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Gorsel 14 Miinavebeli Dortgen Izgarada Kelime-i Tevhid

Gorsel 15 Batman Hasankeyf Sultan Siileyman Camisi Dortgen
Izgarada Kelime-i Tevhid
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Gorsel 16 Girnata Maristam Alttan Yamuklastirilmis Dortgen
Izgarada Vela Galibe illallah (Museo Arqueolégico Nacional’dan)
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Gorsel 19 Kavisli Dortgen Izgarada Kelime-i Tevhid
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Gorsel 21 Altigen Izgarada Allah ismi
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Gorsel 22 Terkipli Izgarada yapilmis Ma’kili Sablonu

(Victoria&Albert Miizesi’nden)
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Islam Sanatinda Ma’kili Yazinin Tanimi ve Tipolojisi: Yeni Bir Yaklagim 913

Gorsel 23 Amasya Bayezid Pasa Camisi Terkipli Izgarada
Muhammed Ismi

Gorsel 24 Terkipli Izgarada Bes Kere Tekrar Eden Muhammed ve

Ali Ismi
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Gorsel 25 Terkipli Izgarada Dort Kere Tekrar Eden Muhammed ve
Ali Ismi
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Gorsel 27 Mardin Ulu Camisi, Taklit Ma’kili Izgara ve Isaretle
Hatalarin Yerleri

Gorsel 28 Bursa Cem Sultan Tiirbesi Taklit Ma’kili Yazida Besmele
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Escher’den)
Yazida Kullanimi
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Islam Sanatinda Ma’kili Yazinin Tanimi ve Tipolojisi: Yeni Bir Yaklagim 915

Gorsel 29 Escher’in ElI-Hamra Saray1 Cini Modelleri Cizimi (M. C.
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Gorsel 31 Escher’in Dortgen Izgarada Tasarladigi Eserinin Ma’kili
Yazida Kullanim
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Gorsel 32 Escher’in Altigen Izgarada Tasarladig Cizimi (M. C.
Escher’den)
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Gorsel 33 Escher’in Altigen Izgarada Tasarladigi Eserinin Ma’kili
Yazida Kullanimi
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